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Streszczenie

Rozdziat pierwszy poswigcony bedzie przedstawieniu
rezysera Mike'a Figgisa oraz jego tworczosci w kontekscie kina brytyjskiego i $wiatowego,
oraz wyjasnieniu znaczenia filmu Timecode w dotychczasowej tworczosci rezysera. W
rozdziale drugim rozpatrz¢ film Timecode w konteks$cie zagadnien poliwizji, filmu

polifonicznego oraz sztuki performance.



Wstep

Celem tej pracy jest zglebienie tajnikow warsztatu filmowego brytyjskiego rezysera Mike'a
Figgisa podczas pracy nad jego polifonicznym filmem 7Zimecode (2000) oraz przyblizenie
zwigzanych z filmem zagadnien: montaz przestrzenny, poliwizja, film polifoniczny,
performance 1 interaktywnos¢.

MIKE FIGGIS, brytyjski rezyser filmowy 1 teatralny, producent, muzyk, pisarz,
zastynal przede wszystkim mainstreamowym Zostawic¢ Las Vegas (1986), ktory przyniost
mu Swiatowg stawe 1 rozliczne nagrody. Od 1999 roku zajal si¢ bardziej eksperymentalng
tworczoscig filmowa, ktorej efektem byt film 7imecode (2000). Timecode stanowi jednak
powro6t do idei eksperymentu, ktora przy$wiecata arty$cie od poczatku jego tworczosci. Z
uwagi na swoje wyksztalcenie muzyczne i do§wiadczenie muzyka, dzwiek zawsze miat
dla rezysera szczeg6lne znaczenie, co udowadnia rowniez w tym filmie zaprojektowane;j
skomplikowanej warstwy dzwickowej. Mike Figgis komponowat muzyke do wielu swoich
wczesniejszych filmow. Ogromny wpltyw na eksperymentalng tworczo$¢ Mike'a Figgisa
ma réwniez jego dos§wiadczenie w teatrze awangardowym.

Zdecydowatam si¢ poswieci¢ prace analizie filmu Timecode, poniewaz kiedy po raz
pierwszy zobaczylam ten film na Festiwalu Era Nowe Horyzonty 2009 we Wroclawiu,
projekcja filmu zrobita na mnie ogromne wrazenie. Miatam poczucie, ze doswiadczytam
zupetnie wyjatkowego przezycia, a jednak nie potrafitam odpowiedzie¢ na pytanie, co byto
w tym zdarzeniu takiego nadzwyczajnego. Powstato wigc wiele pytan, ktére wzbudzily we
mnie potrzebe przyjrzenia si¢ blizej warsztatowi rezysera oraz idei, jaka mu przyswiecala
w przypadku filmu Timecode.

Niestety eksperymentom filmowym rezysera nie zostata jak dotad poswigcona
zadna pozycja ksigzkowa w Polsce, dlatego bede opierata si¢ w swojej pracy na
sprawdzonych zrédtach internetowych (zaré6wno pisanych 1 video), literaturze
anglojezycznej, kilku polskich pozycjach oraz artykulach zwigzanych z dziedzinami
nowych mediéw oraz muzyki filmowej, jak réwniez filmach rezysera. Dodatkowym
walorem pracy bedzie rdwniez rozmowa z rezyserem. Wykorzystatam fakt z obecnosci
Mike'a Figgisa w Polsce, gdy byl on jurorem podczas Festiwalu Kina Niezaleznego Off
Plus Camera' 2010 w Krakowie, aby przeprowadzi¢ z rezyserem wywiad. Dzigki
uprzejmosci Mike'a Figgisa uzyskalam réwniez dostep do oryginalnego scenariusza filmu

wykonanego na papierze nutowym. Material z wywiadu oraz kopie kilku stron scenariusza



beda stanowily dodatkowe zatgczniki do mojej pracy. Chciatabym réwniez wzbogacic¢
prac¢ wlasnymi przemys$leniami i wnioskami.

Mimo, ze Timecode jest formalnym eksperymentem filmowym, jest to dzieto duzo
bardziej ztozone niz mogloby si¢ wydawac¢. Chyba najtrafniej uymuje to autor recenzji

filmu 7imecode w magazynie ,,Sight and Sound”:

,limecode rozwija si¢ jak fantastycznie obmys$lony
kawatek wspolczesnego jazzu. Jego wieloczgSciowe wngtrze jest szalone,
wciagajace, czesto ekscytujace. Ale za tym szalenstwem kryje si¢ jednak surowa
metodologia, a to, co na poczatku wydaje si¢ chaosem pozbawionym
jakichkolwiek zasad, wkrétce okazuje si¢ orbitowa¢ wokot centralne;j,
jednoczacej catos¢ struktury. Usitujac skonfigurowac¢ na nowo jezyk filmowy,

Timecode pigknie nagina zasady. Jednak nigdy nie famie ich catkowicie”.'

Celem tej pracy jest wilasnie uporzadkowanie i1 omowienie elementow pozornie
chaotycznej struktury filmu Timecode. Cho¢ film jest bardzo innowacyjnym podejsciem do
materii filmowej, postaram si¢ udowodni¢, ze tak jak inne dzieta wykorzystujace podobne
srodki, Timecode stanowi eksploracje jednego z kierunkdéw rozwoju jezyka filmowego 1

reprezentuje sobg unikalny potencjat narracyjny.

1 ,,California Split”, Film of the month: Timecode, BFI Sight and Sound, wrzesien 2000,
<http://www.bfi.org.uk/sightandsound/review/560/>. Thumaczenie odautorskie.
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ROZDZIAL 1

MIKE FIGGIS — ZYCIE I TWORCZOSC

1.1 Zarys sylwetki tworcy na tle kina brytyjskiego i Swiatowego.
Komponujacy rezyser, czyli rzecz o wplywie doswiadczenia

muzycznego rezysera na jego tworczosc.

Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze Mike Figgis jest tworcag wszechstronnym. Rezyser
filmowy, producent, kompozytor, muzyk. Ponadto twérca zajmuje si¢ réwniez teatrem

awangardowym, video performance, fotografia i rysunkiem.

Zdj. 2/ Mike Figgis (czlowiek z kamerg) na planie filmu Zimecode.

Mike Figgis zaczynat jako muzyk w kapeli rhythm & bluesowej (R&B) The Gas
Board, ktérej wokalista byt wowczas miody Brian Ferry. Figgis wspomina, ze czut

powotanie do muzyki od dziecka:

,Ody miatem 10 lat, zaczatem gra¢ na perkusji, na
trabce — gdy mialem 12 lat, na gitarze, gdy miatem 15 i w koncu na pianinie w

wieku 18 lat. Chciatem by¢ muzykiem wigc poszedtem do londynskiej szkoty



muzycznej na 3 lata, ale szkota okazata si¢ trudna i nie dla mnie; byta bardzo
formalna 1 konserwatywna, a ja bylem hippisem. (...) Gratem gléwnie poza
szkota, duzo eksperymentalnej muzyki, gralem tez w blues- i jazz bandach.
Miatem 16 lat i bytem wszystkim zainteresowany: jak muzyka ma si¢ do tekstu,

dramatu i wizualnych pomystow. "

To wtasnie dzigki swojemu dos§wiadczeniu muzycznemu w The Gas Board, a nastgpnie
studiom muzycznym (1967-1970), zaczal stawiaé swoje pierwsze kroki w teatrze
eksperymentalnym The People Show. Jak opowiada, byl to niezwykle inspirujacy okres w

jego zyciu:

,»Po studiach muzycznych tworzytlem wraz z zespotem
[The Gas Board] muzyke eksperymentalna. Czasami wspolpracowaliSmy z
grupg zajmujaca si¢ teatrem eksperymentalnym [7he People Show] 1 stad moje
zainteresowanie teatrem. W koncu opuscitem zespot i dotgczytem do grupy
aktorskiej, poczatkowo jako muzyk. Zaczalem z nimi wystgpowac i w sposob
naturalny stalem si¢ aktorem. Przebywalem w §rodowisku, w ktorym robienie
przedstawien byto catkiem oczywiste i1 spontaniczne. W sumie zajmowatem si¢
tym przez dziesig¢ lat. Podrézowalismy po calym $wiecie, dlatego
przedstawienie nie mogto opiera¢ si¢ na jezyku. Musiato by¢ bardzo wizualne,
uzywalis$my tez sporo dzwigkdw i muzyki. W ciggu tych dziesigciu lat mialem
mnostwo czasu, aby rozmysla¢ o przedstawieniach 1 o tym, jak muzyka wptywa
na co$, co mozna nazwac teatrem. Uzywalem wtedy Sciezek dzwickowych 1
uwazatem, ze to film ma wptyw na teatr, a nie na odwr6t. Zaczatem zatem
interesowac si¢ kinem z punktu widzenia przedstawienia teatralnego. Po tych
dziesigciu latach zrozumialem, ze musze co$ zmieni¢, sprobowacé czegos

nowego.”
I tak tez si¢ stato.

»W 1980 Figgis opuscit The People Show, aby skupi¢
si¢ na pisaniu i rezyserowaniu spektakli dla teatru, jak réwniez przebi¢ si¢ do
filmu. Zatozyl wilasng grup¢ teatralna, The Mike Figgis Group, i zaczal

tworzy¢ multimedialne spektakle, ktore uwzgledniaty szerokie zastosowanie

2 Weronika Rosati, ,,Przestuchany Figgis, sfotografowana Rosati” [w:] ,,Cinema Polska”, nr 02,
2006, s. 27.

3 Maria Pudlowska, ,,Zawrze¢ w filmie siebie.” [w:] ,,Kwartalnik filmowy”, nr 53, (wiosna)
2006, s. 73.



filmu. Niektore z jego wczesniejszych projektow, w tym Redhugh 1980, Slow
Fade, oraz Animals of the City, otrzymaly nagrody za swoje innowacyjne
potaczenie widowiska teatralnego z muzyka i filmem. Od razu przyciagneto to
uwage angielskiego Channel Four, ktory nastepnie sfinansowat pierwszy film
Mike'a Figgisa, The House. W filmie wystapit Steven Rea (The Crying

Game).™

Jak si¢ wkrotce okazato, przygoda z teatrem awangardowym przyniosta mu w 1988 roku
szanse na zrealizowanie swojego pierwszego petnometrazowego filmu fabularnego z
udziatem znanych hollywoodzkich gwiazd m. in. Melanie Griffith, Tommy Lee Jonesa,
Stinga 1 Seana Beana. Byt to film Burzliwy poniedziatek. Mike Figgis nie tylko napisat
scenariusz do filmu, wyrezyserowal go, ale rowniez skomponowat do filmu muzyke.
Dzigki temu filmowi rezyser zyskat pozytywne opinie w srodowisku filmowym, a takze

przepustke do Hollywood.

»Burzliwy poniedziatek nie odnidst wielkiego sukcesu w
Anglii, ale za to niewielki w Ameryce. Dostal bardzo dobre recenzje i1 dzigki
temu zdobylem pewien status, dzigki czemu moglem pojecha¢ do Standw 1
podja¢ prawdziwe negocjacje w sprawie realizacji wigkszego filmu. Byla to
moja pierwsza produkcja amerykanska — policyjny thriller Wydziat wewnetrzny
(Internal Affairs, 1990). Tak w skrocie wyglada historia mojej dtugiej drogi do

filmu.”

Kolejne filmy rezysera - dramat/romans MezZczyzni i kobiety 2: W mitosci nie ma
zasad (1991), thriller Wychodzgc z mroku [tytul oryginalny: Liebestraum] (1991), komedia
romantyczna Mr. Jones (1993), dramat Wersja Browninga (1994) - wpisywaly sie w
konwencje Hollywoodzkiego mainstreamu. ,,Na poczatku 1994 Figgis zwrdcil si¢ ku
tworczosci dokumentalnej, dokumentem On Liberty, opiewajacym posta¢ brytyjskiej
projektantki mody Vivienne Westwood. W 1995 zrealizowal kolejny dokument z
Williamem Forsythem i1 The Frankfurt Ballet, Just Dancing Around. Oba filmy zostaty
wyemitowane przez Channel Four Intl.”® Rowniez w 1995 Mike Figgis odnidst najwickszy
sukces w swojej dotychczasowej karierze kontrowersyjnym melodramatem o

zdesperowanym alkoholiku, ktory postanawia zapi¢ si¢ na $mieré, Zostawié Las Vegas

4, Mike Figgis — the biography”, <http:/www.red-mullet.com/home.html>. Ttumaczenie
odautorskie.

5 Maria Pudlowska, op.cit. , s. 74.

6 ,,Mike Figgis — the biography”, <http://www.red-mullet.com/home.html>. Ttumaczenie
odautorskie.


http://www.red-mullet.com/home.html
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(1995) z Nicholasem Cage'm w roli gléwnej, za ktorg aktor dostat Oscara 1 Ztoty Glob, a
Mike'owi Figgisowi film przyniést nominacje za rezyseri¢ 1 najlepszy scenariusz
adaptowany. To wiasnie dzigki Zostawié¢ Las Vegas Mike Figgis zyskal sobie u Jana
Topolskiego przydomek komponujgcy reiyser’. Mike Figgis komponowal muzyke do
wszystkich swoich filmow i jak wielokrotnie podkreslal w wywiadach dzwigk stanowi dla
niego najwazniejszy element pracy nad filmem.® Po sukcesie Zostawié Las Vegas rezyser

mogl wreszcie w pelni rozwing¢ skrzydta. Jak wspomina:

,Mialem o wiele wiecej propozycji, czesto bardzo
dobrych. Rowniez moja gaza znacznie wzrosta. (...) Inni przekonali si¢ do
moich umiejetnosci. Czesto obawiali si¢ moich eksperymentdw na przyktad w
Liebenstraum 1 Wersji Browninga. Nabrali szacunku do moich poprzednich

filmow.”

Zostawi¢ Las Vegas stanowi rowniez moment przetomowy w karierze Mike'a Figgisa,
poniewaz po tym filmie rezyser zacznie stopniowo odchodzi¢ od konwencji kina
mainstreamowego 1 zacznie powraca¢ do swoich eksperymentalnych korzeni takimi
filmami jak film dokumentalny Flamenco Women (1997), dramat obyczajowy Ta jedna
noc (1997), dramat poetycki Utracona niewinnos¢ seksualna (1999), dramat adaptowany
na podstawie prozy Strindberga Namigtnos¢ panny Julity [tytul alternatywny: Miss Julie]
(1999). Film Timecode z 2000 roku bedzie ziszczeniem jego eksperymentalnych, ale
rowniez technologicznych poszukiwan. ,,Moge z catg pewnos$cig przyznac, ze to wilasnie
dzieki takim filmom jak Timecode i Utrata niewinnosci seksualnej miatem mozliwos$¢
rozwing¢ si¢ jako filmowiec.”" W poemacie filmowym Utrata Niewinnosci Seksualnej
$miato eksperymentowal z czasem, a w filmie 7imecode, ktoremu po§wigcona jest ta praca,
dodatkowo z przestrzenig. Kolejne filmy, zwlaszcza Hotel (2001), beda cechowaly sie¢
jeszcze bardziej $miatymi eksperymentami dotyczacymi obrazu i dzwigku. Zaréwno film
Timecode jak 1 Hotel wiaza si¢ z fascynacjg rezysera mozliwo$ciami technologii cyfrowe;.
Mike Figgis uwaza, ze ,,kino mogtoby by¢ bardziej poetyckie, literackie. Ogranicza
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wyobrazni¢ bardziej niz ksigzki,”" ale jak dodaje Hollywood:

7 Jan Topolski, ,,Ontologie”, ,,Dwutygodnik ruch muzyczny”,
<http://www.ruchmuzyczny.pl/PelnyArtykul.php?1d=870>.

8 Weronika Rosati, op.cit., s. 31.

9 Op.cit., s. 31.

10 Chat w1th Mike Figgis, BBC Home, pazd21ern1k 2003,

w
11 Weronika Rosati, op.cit., s. 28.


http://www.bbc.co.uk/films/2000/09/01/mike_figgis_chat_transcript_article.shtml
http://www.bbc.co.uk/films/2000/09/01/mike_figgis_chat_transcript_article.shtml
http://www.bbc.co.uk/films/2000/09/01/mike_figgis_chat_transcript_article.shtml
http://www.ruchmuzyczny.pl/PelnyArtykul.php?Id=870

»to jest ewidentnie przemysl. Kiedy rozmawiasz z
producentami, licza si¢ dwa okreSlenia: show-biznes 1 przemyst filmowy, z
czego najwazniejsze stowa to biznes 1 przemyst. To nie pomyst na sztuke, to
pomyst na biznes. Owszem, robig tez dobre filmy, bo majg na to pieniadze 1
wiedza, jak to robi¢: jak o$wietli¢, operowa¢ kamera, zmontowaé a potem
sprzeda¢. To wielomiliardowy biznes, wigc ich filmy robig wrazenie. Moga

9912

robi¢, co tylko chca.

Nieraz mozna spotka¢ si¢ z krytyczng oceng twoérczosci Mike'a Figgisa jako
tworczosci nierownej 1 niekonsekwentnej. Jesli jednak przyjrze¢ si¢ blizej curriculum vitae
rezysera, nie trudno jest zrozumie¢, ze dla tworcy o tak awangardowych korzeniach, ciasne
ramy maintstreamowego kina hollywoodzkiego musiaty predzej czy pdzniej wywotaé
potrzebe powrotu ku bardziej eksperymentalnemu, odwaznemu i wymagajagcemu kinu.

Sam Mike Figgis tak wypowiada si¢ o swojej twdrczosci:

,Staram si¢ w moich filmach wymaga¢ od widzow nieco
wiecej. Daje im co$ ponad prostg strawe duchowa ukazang ujecie po ujgciu.
Caly ten pomyst linearyzmu w filmie stat si¢ jakby biblijnym kanonem kina, a
tak naprawde byla to tylko jedna z mozliwosci. Ludzie nazywaja to stylem

klasycznym, ale to nie klasyka, tylko jeden z wybordéw.”"

Timecode (2000) ze swoimi nowatorskimi zabiegami audiowizualnymi zdaje si¢

idealnie wpisywaé w tworczy manifest rezysera.

1.2 Miejsce i znaczenie filmu 7Timecode (2000) w tworczosci Mike'a
Figgisa, czyli filmowe eksperymenty jako rezultat ewolucji

tworczosci rezysera.

Timecode zajmuje szczegdlne miejsce w dotychczasowym dorobku rezysera z wielu
wzgledow. Po pierwsze, po raz pierwszy w dotychczasowej karierze rezysera, Mike Figgis

mogt sobie pozwoli¢ na roéwnie eksperymentalne przedsigwzigcie filmowe. Bylo to

12 Ibidem, s. 28.
13 Maria Pudtowska, op.cit., s. 76.
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mozliwe migdzy innymi dzigki statusowi i renomie, jakie zdazyl sobie wyrobi¢ w
Hollywood jako rezyser, oraz zaufaniu ze strony producentow. Calo$¢ kosztow
przedsi¢wziecia zostata pokryta ze srodkow firmy Sony Pictures.'* Nie da si¢ jednak ukry¢,
ze pomyst Mike'a Figgisa byl niezwykle rewolucyjny. ,,Chcialbym, aby film pojawit si¢ w
kinach na Nowy Rok 2000, poniewaz mysle, ze to ciekawy manifest tego jak daleko
mozemy zaj$¢ z kinem na poczatek nowego stulecia. (...) Pojdzmy za przyktadem Blair

Witch Project i uczyfimy z tego przedsiewzigcie czysto internetowe,”'

o$wiadczyt na
spotkaniu z producentami. Idea czterech cigglych uje¢ zestawionych w ramach jednego

kadru i cyfrowa premiera w Internecie wprawily producentow w szok.

»Kiedy przedstawitem ten pomyst, wiele o0sob
o$wiadczyto mi, ze to si¢ nie sprawdzi. Ze pomyst jest zbyt eksperymentalny. Ze
wymagam zbyt wiele od publicznosci. Nie bedzie wiedziata, co mysle¢. I
szczerze moéwige, nie wiedziatem, czy maja racje czy nie, poniewaz nigdy
wczesniej nie widziatem czego$ podobnego. Pamigtam, ze wykazywalem
wowczas takg pewnos$¢ siebie co do swojego pomystu, ale pamigtam réwniez, ze
osobi$cie nie miatem pewnosci, czy to zadziata, nie wiedzialem. Nie miatem na

to zadnego dowodu.”'®

Nie ma jednak lepszej reklamy dla rezysera i jego filmu jak udzial znanych
hollywoodzkich gwiazd, wczesniej wspotpracujacych z rezyserem (Salma Hayek, John
Malkovich, Holly Hunter czy Burt Reynolds), ktore podejmuja aktorskie wyzwanie 1i
powierzaja swoj wizerunek rezyserowi w tak wyjatkowym przedsiewzigciu jakim byt
Timecode, co zasadniczo odroznia ten projekt od innych filmowych eksperymentow, w
ktorych uczestniczg mniej znani aktorzy lub naturszczycy.'” Choé film Timecode cechuje
si¢ innowacyjnym podejsciem do obrazu 1 dzwieku, zaliczajacym film do kina
eksperymentalnego, sam rezyser twierdzi, ze w kontek$cie jego dotychczasowej
tworczos$ci Timecode nie stanowi zadnej rewolucji. Wrecz przeciwnie. ,,Moze ujme to tak,
okres, kiedy robilem wielkie produkcje w Hollywood byt to okres niezwykle dla mnie

konserwatywny. Moja twoérczos¢ wyrosta ze znacznie bardziej radykalnego,

14 Chat with Mike Figgis, BBC Home, pazdziernik 2003,

<http://www.bbc.co.uk/films/2000/09/01/mike figgis chat transcript article.shtml>.
15 Tara Veneruso, ,,Timecode. An interview with Mike Figgis, Director of 'Time code, Next Wave

Films, 1999, <http://www.nextwavefilms.com/timecode/index.html>.

16 Mike Figgis, wywiad osobisty z rezyserem, Festiwal Kina Niezaleznego Off Plus Camera,
Krakow, 2010. Tlumaczenie odautorskie.

17 Piotr Szczepanski, ,,Czas przemian”, ,,Miesiecznik Odra”, Odra.net.pl,
<http://odra.okis.pl/article.php/189>.
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eksperymentalnego srodowiska, tak wiec praca z video 1 Timecodem, nie byta dla mnie tak
bardzo krokiem do przodu, co krokiem wstecz. Raczej powrotem do eksperymentalnej
filozofii postawy twoérczej niz powrotem do kanonu opowiadania hollywoodzkiego
mainstreamu.”"® Film ten zostal zrobiony w duchu pierwotnych fascynacji rezysera
eksperymentami z multimedialno$cia w teatrze. ,Kiedy zajmowalem si¢ sztuka
performance' u jako rezyser teatralny, zaprezentowatem dwa typy show, instalacji, gdzie
dzielitem scen¢ na dwie czg$ci $ciang 1 (...) mialem dwa scenariusze funkcjonujace
jednocze$nie.”"” W wywiadzie dla Marii Pudlowskiej opowiada ze szczegdlami o swoim

pierwszym tego typu przedsiewzigciu:

,Przedstawienie [RedHeugh 1980] opowiadato o tym, jak
w tym domu [Red Heugh — tak nazywat si¢ lezacy na granic szkocko-angielskiej
dom, w ktorym wychowal si¢ Mike Figgis] umieral mdj ojciec. Ojciec byt
podczas wojny pilotem. Przedstawienie bytlo wiec troche o wojnie, a troche o
nim 1 o umieraniu. Byla to moja 6wczesna proba odnalezienia sensu w zyciu.
Film speliat w przedstawieniu niejako role pod§wiadomosci. Jego trzej gtowni
bohaterowie wystepowali takze na scenie, ubrani tak samo jak w filmie. Zatem
czes$¢ akeji rozgrywala si¢ na ekranie, a cze$¢ na scenie. Film byt zrobiony w ten
sposob, ze kiedy jedna z jego czgsci si¢ konczyta, natychmiast kontynuowano ja
na zywo. Byly momenty, kiedy aktorzy musieli patrze¢ na siebie w filmie, tak

9920

jakby patrzyli w lustro.

Zdj. 3/ Widok sceny. Spektakl Redhugh 1980.2!

18 Mike Figgis, wywiad osobisty z rezyserem, Festiwal Kina Niezaleznego Off Plus Camera,
Krakow, 2010. Ttumaczenie odautorskie.

19 Mike Figgis, wywiad osobisty z rezyserem, Festiwal Kina Niezaleznego Off Plus Camera,
Krakow, 2010. Ttumaczenie odautorskie.

20 Maria Pudtowska, op.cit., s. 73.

21 Artsadmin, Artists & projects, Mike Figgis, RedHeugh 1980,
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Zdjecie powyzej ukazuje scen¢ specjalnie zaprojektowang na potrzeby spektaklu Redhugh.
Po $rodku na podwyzszeniu umieszczony jest ekran, na ktérym wyswietlany jest film, jako
integralny element widowiska teatralnego. Ponizej ekranu znajduje si¢ wlasciwa scena,
gdzie aktorzy odgrywaja swoje role ,,na zywo”. ,,Ten film sprawil, Zze jeszcze bardziej
zaczatem interesowac si¢ kinem. Zrobilem kolejne przedstawienie teatralne, Slow Fade, i
stalo si¢ ono podstawa mojego pierwszego samodzielnego filmu zatytulowanego The
House (1984), nakreconego dla stacji Channel 4.”* Kolejne filmy Mike'a Figgisa dalekie
byly od teatralnych eksperymentéw rezysera. Dopiero po sukcesie Zostawi¢ Las Vegas
Mike Figgis zyskal wzgledng swobode, przede wszystkim finansowa, ale réwniez
artystyczna, co zreszta odbito si¢ w jego dalszej tworczosci. Timecode 1 Hotel sa jednak
najblizsze pierwszym fascynacjom rezysera multimedialnoscia w teatrze.

Timecode jednak nigdy by nie powstal, gdyby nie pojawita si¢ technologia
niezb¢dna do wecielenia w ramy petnometrazowego filmu tak innowacyjnego pomystu
czyli zapis cyfrowy. Byl to ewenement jak na tamte czasy, zwlaszcza majac na uwadze
fakt, ze Hollywood z niepokojem obserwowato woéwczas dynamiczny postep cyfrowej
rewolucji. ,,Oba filmy [Timecode (2000), Hotel (2001)] zostaty zrealizowane w technice
cyfrowej miniDV (czyli na najtanszej z mozliwych kamer dostepnej nawet amatorom).”*
Aby doprecyzowaé, w technice, ktora umozliwiata krgcenie ciaglych, 90- lub wigcej
minutowych ujec. ,,Zapytany o wybor nosnika, rezyser odpowiedzial aforyzmem Jean-Luc
Godarda: Pokaz mi budzet, a ja pokaze ci scenariusz.”* Tylko dzieki technologii cyfrowej
stalo si¢ mozliwe zrealizowanie idei filmu 7Zimecode - zestawienia ze sobg jednoczesnie

czterech rownolegtych historii w ramach jednego obrazu.

LZawsze interesowatem si¢ ideg roéwnoleglego
opowiadania, wigc w pewnym momencie, kiedy stato si¢ to mozliwe z video,
powiedzmy okoto 1998, postanowitem, ze zaczn¢ uzywac¢ nowych kamer video
migdzy innymi z uwagi na mozliwo$¢ krecenia dluzszych ujec. Ale wlasciwy
pomyst wizualny zaczerpnagtem z filmu, ktéry zrobilem przed filmem
Timecode, Panna Julia. To wlasnie w tym filmie, adaptacji bardzo
tradycyjnego tekstu Strindberga, nakrecilem jedng scene na dwie kamery. Przez

przypadek zdarzyto mi si¢ jednoczesnie oglada¢ materiat z obu kamer na

<http://www.artsadmin.co.uk/projects/project.php?id=232>.

22 Maria Pudtowska, op.cit., s. 73.

23 Piotr Szczepanski, ,,Czas przemian”, ,,Miesiecznik Odra”, Odra.net.pl,
<http://odra.okis.pl/article.php/189>.

24 Piotr Szczepanski, ,,Czas przemian”, ,,Miesiecznik Odra”, Odra.net.pl,

<http://odra.okis.pl/article.php/189>.
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dwoch monitorach. Uznatem, ze to bylto to bardzo ciekawe moc oglada¢ ten
sam obraz z dwoch roznych ustawien, punktow widzenia, co bezposrednio

doprowadzito do pomystu zrobienia Timecode.””

W filmie Panna Julia Mike Figgis zestawil ze sobg obrazy z obu kamer tylko w jednej ze
scen. Doswiadczenie Mike'a Figgisa w przypadku filmu Panna Julia nieodparcie
przypomina wspomnienia Richarda Fleischera z Expo' 67, ktory wraz z Normanem
Jewisonem mial okazje podziwiaé wcigz odwazne w tamtych czasach eksperymenty z
multiplikacja ekranéw. To doswiadczenie sprawito, Zze obaj rezyserzy wyprobowali
narracyjne mozliwos$ci techniki w swoich kolejnych filmach. Powstaty wéwczas jedne z
najbardziej reprezentatywnych filméw w poliwizji jak Dusiciel z Bostonu (1968) 1 Afera
Thomasa Crowna (1968).%° Z kolei Mike Figgis w filmie Timecode posuwa poliwizje do
granic mozliwos$ci, zestawiajac obok siebie obrazy z czterech kamer w ramach jednego
ekranu przy jednoczesnym braku ingerencji montazem (lub cigciami montazowymi) w ich
cigglos¢. Na pytanie recenzenta, co chcial tym eksperymentem osiggna¢, Mike Figgis
odpowiedziat, ze chcial przede wszystkim udowodnié, ze jest mozliwe zrobi¢ film, w
ktérym opowiadamy historie czterech rdznych postaci, ktore spotykaja si¢ ze soba w
pewnym momencie, §ledzi¢ te cztery historie jednocze$nie na ekranie w ciaglych czterech
yjeciach, a jednoczesnie mie¢ poczucie spdjnosci catego opowiadania. Idee, ktore
przyswiecaly Mike'owi Figgisowi w trakcie realizacji filmu 7Zimecode, najtratniej oddaje
monolog jednej z bohaterek filmu Zimecode, ktéra probuje przekona¢ zarzad wytworni do
wyprodukowania jej filmu, cho¢ jak przyznaje sam Mike Figgis, nie ujalby wlasnego

manifestu w tak zarliwych stowach.

,»Mo0j film ma potrzebg, ma cheé¢ wyjscia poza paradygmat
kolazu. Montaz stworzyt sztuczng rzeczywistos¢. Powstala technologia.
Powstal cyfrowy obraz, ktory wymaga nowych $rodkdw wyrazu, nowego
rodzaju doznan. (...) Jest rok 1999, nadszedt czas, aby powiedzie¢ ,,Sztuka,
technologia, nowa, nowa jedno$¢”. (...) Moj film bedzie filmem
niedokonczonym. Nie tylko mobilnym. Filmem bez nawet jednego cigcia,
jednym ciaglym momentem. Filmem bez jednego cigcia. Bez montazu. W

czasie rzeczywistym. Muzyka w filmie bedzie pulsacjami. (...) Jak zauwazylt

25 Mike Figgis, wywiad osobisty z rezyserem, Festiwal Kina Niezaleznego Off Plus Camera,
Krakow, 2010. Tlumaczenie odautorskie.

26 Julie Talen, ,,24: Split-screen Big Comeback”,
<http://www.glimpseculture.com/essays/24 _splitscreen_comeback.html>. Tlumaczenie odautorskie.
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kiedy$ Kantor, powtorzenie to dramat. Powtdrzenie to rytm. Rytm to muzyka.
Wiec muzyka to dramat. Wyobrazcie sobie cztery kamery. Wyobrazcie sobie
cztery kamery ustawione w scenie. (...) Miasto jako dzungla. Kazda z kamer
bedzie $ledzi¢ jednego bohatera, a spotkanie wszystkich bohaterow tworzy

fabule opowiadania, fabufe filmu. (...)"*’

Nie da si¢ ukry¢, ze byt to odwazny manifest jak na poczatek nowego stulecia. Patrzac
jednak z obecnej perspektywy na rozwdj technologii cyfrowej, jaki si¢ dokonat od czasu
powstania filmu Zimecode (2000), 1 filmy, ktore powstaty w duchu tej nowej technologii,
ten manifest nie wydaje si¢ juz tak szokujacy. Tym niemniej film 7imecode swoja
obecnos$cig na festiwalach promujacych rozw6j mysli filmowej potwierdza, ze dzigki
mozliwosciom, jakie daje nowa technologia, mozliwa staje si¢ rowniez nowa jako$¢

doznan.

ROZDZIAL 11

TIMECODE: (POLI)WIZJA VERSUS (POLI)FONIA

2.1 Timecode w kontekscie dotychczasowych eksperymentow z

multiplikacja ekranow (poliwizja).

27 Mike Figgis, Timecode (film), Screen gems/Red Mullet Productions, 2000. Ttumaczenie
odautorskie.
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Zdj. 4/ Kadr z filmu Timecode Mikea.Figgisa.
Ekran podzielony na cztery mniejsze kadry.

Wielokrotnie stykatam si¢ z opiniami, ze Timecode Mike'a Figgisa, wbrew catej otoczce
medialnej i opiniom $rodowiska filmoznawczego, nie jest w sensu stricte przyktadem
poliwizji. Ostroznie do nich podchodzitam, poniewaz podziat ekranu na cztery mniejsze
kadry w pierwszej kolejnosci nasuwal na mysl rozpatrywanie filmu pod takim wtasnie
katem. W tym rozdziale chciatabym przyblizy¢ zagadnienie poliwizji oraz pokaza¢ jak
dotychczasowe proby jej zastosowania odnoszg si¢ do filmu 7imecode.

Timecode wykorzystuje ekran podzielony na cztery mniejsze, rowne kadry. W
poszczegolnych kadrach przedstawione zostajg perypetie czterech roznych powigzanych ze
soba postaci przy jednoczesnym zachowaniu jednosci miejsca, czasu i akcji. Sg to cztery
96-minutowe ciagle ujecia (longshots) zsynchronizowane tytulowym timecodem,
zestawione w ramach jednego ekranu, nie poddane manipulacji w montazu. I tu pojawia
pierwszy znak zapytania. Cho¢ pozornie moze wydawac si¢, ze filmu Zimecode nie mozna
rozpatrywa¢ pod katem montazu w tradycyjnym tego stowa znaczeniu, bede probowata
udowodni¢, ze jest wrecz przeciwnie, a montaz zyskuje w filmie 7imecode nieco inny
wymiar, o ktorym rzadko si¢ mowi i pisze.

Julie Talen zwraca uwag¢ na problem zwigzany z terminologia, ktéra nie jest
precyzyjna. I cho¢ Talen ma na mysli terminologie anglojezyczng, ten problem istnieje
réwniez w jezyku polskim. Sposréd polskich terminéw - poliwizja, multi-ekranowe efekty
poliwizyjne, ekran podzielony — jedynie poliwizja jest terminem najbardziej
uniwersalnym. Multi-ekranowo$¢ narzuca wspoélistnienie wielu ekrandow, jednak

niekoniecznie w obrebie jednego ekranu, ale rowniez obok siebie. Ekran podzielony z
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kolei kojarzy si¢ ze znanym w filmach podzialem ekranu na dwie cze$ci.® Wedlug
Stownika terminow filmowych Marka Hendrykowskiego termin poliwizja (franc.
polyvision) okresla ,system trdjdzielnej kompozycji symultanicznej wyswietlanych
obrazow filmowych po raz pierwszy uzyty przez francuskiego rezysera Abla Gance'a w
jego fresku historycznym pt. Napoleon (1927).”* Napoleon byl jak na tamte czasy, okres
kina niemego, prawdziwa sensacjag. W filmie Gance zastosowal miedzy innymi szereg

nowatorskich zabiegdw operatorskich i montazowych. Wedtug Jerzego Toeplitza:

»~najwigkszym jednak osiggnieciem techniki w
Napoleonie, a zarazem rozszerzeniem mozliwosci artystycznych filmu byto
zastosowanie ekranu o potrdjnej szerokosci — tak zwanego tryptyku. Gance przy
pomocy tryptyku badz uwielokrotniat reakcje widza, badz pozwalal mu
jednocze$nie na odbidr wrazen roznych kategorii — $cisle spostrzezeniowych,
refleksyjno-intelektualnych i uczuciowych. (...) Zdjecia tryptykowe i projekcja
na potrojnym ekranie mialy wigc w Napoleonie dwojaki charakter: albo po
prostu rozszerzaty pole widzenia, jak np. w scenie obozu pod Tulonem, albo
dawaty efekt symultaniczno$ci, jak w wyzej zacytowanym przykladzie z
kampanii wloskiej. (...) W czasie projekcji Napoleona projekcja na potrdjnym
ekranie nastgpowala tylko wtedy, kiedy rozszerzenie pola widzenia bylo

uzasadnione.”*’

Film Gance'a, a takze termin przez niego uzyty staty sie¢ gldwnym punktem odniesienia dla
wszystkich  pézniejszych opracowan zagadnienia poliwizji. Jednak w $wietle
pozniejszych, a rowniez obecnych eksperymentow z podobnym sposobem narracji
filmowe;j te definicje wedtug mnie wymagajg aktualizacji, a to z uwagi na fakt, ze podobny
sposOb narracji stanowi jednak wyjatek od reguty w kinie. Zagadnienie poliwizji tym
samym nie doczekalo si¢ rzetelnych redefinicji i opracowan, moze za wyjatkiem
nielicznych pozycji z dziedziny nowych mediow. Hendrykowski dopowiada jednak w

swojej definicji, ze ,,w zmodyfikowane] formie multi-ekranowe efekty poliwizyjne weszty

do repertuaru chwytoéw narracyjnych wspolczesnego kina i telewizji wraz z rozwojem
technik montazu elektronicznego.”!

Hendrykowski okre$la poliwizje rowniez jako chwyt narracyjny, co jednak jest czgsto

Warto zwroci¢ w tej definicji uwage na to, ze

28 Cara O'Connor, “When you cut up the frame: interview with Julie Talen”, Senses of cinema,
grudzien 2003, <http://archive.sensesofcinema.com/contents/04/30/julie_talen.html>.

29 Marek Hendrykowski, Sfownik terminow filmowych, Poznan, 1994. s. 230-231.

30 Jerzy Toeplitz, Historia sztuki filmowej 1918-1928, tom 11, Warszawa, 1956, s. 287.

31 Marek Hendrykowski, op.cit., s. 230-231.
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bagatelizowane, a poliwizje postrzega si¢ wielokrotnie jako zabieg czysto formalny. Julie

Talen podkresla jeszcze dobitniej w swoim artykule o poliwizji, Ze:

»ekran podzielony przeniknatl do filmu i telewizji tak
niepostrzezenie, ze prawie nikt nie zwrocit uwagi na to, jak konkretne zerwanie
z przeszto$cia oznaczat. Za wyjatkiem krotkiego i1 blyskotliwego momentu w
drugiej potowie lat 60-tych, kiedy powstaly takie filmy jak Grand Prix Johna
Frankenheimera, Dusiciel z Bostonu Richarda Fleischera i oryginalna wersja
filmu Afera Thomasa Crowna Normana Jewisona oraz oczywiscie film
Woodstock zmontowany przez wybitng Thelme Schoonmaker, historia filmu
byla historig pojedynczego ekranu: jeden obraz, jeden wspolny moment w
czasie. Pewien artysta prébowal mnie kiedy$ przekonaé, ze nie moze by¢

inaczej. Ze w momencie podziatu ekranu, niszczy si¢ calg iluzje, ktora pozwala

porwac¢ widownie. Juz nie. Oto mamy nowy sposdb opowiadania, gdzie ekran
podzielony nie jest juz naduzyciem, nie jest tylko chwytem formalnym, ale
stanowi integralna cze$¢ jezyka opowiadania filmowego.”

Jak zauwazyt Hendrykowski wej$cie poliwizji na state do kina i telewizji stato si¢
mozliwe dopiero z upowszechnieniem montazu elektronicznego, czyli ,,wraz z nastaniem
ery nieliniowych, to znaczy, opartych na technologi komputerowej, systeméw montazu,
takich jak Avid, tani Final Cut Pro i After Effects, (...).”* Wczesniej poliwizja byla
bardziej domeng artystow i filmowcow zajmujacych sie video artem. ,,W Hollywood moda
na ekran podzielony, ktorg zainicjowaly takie filmy jak Charley 1 The Andromeda Strain,
szybko przeszta do historii.”** Ztozyto si¢ na to wiele czynnikdw. Przede wszystkim proces
obrobki materialu byl niezwykle skomplikowany 1 wymagal duzych nakladéw
finansowych. Rowniez rezyserzy niechgtnie podejmowali si¢ realizacji filméw w poliwizji,
poniewaz wymagato, 1 to si¢ nie zmienilo, duzo wigkszych przygotowan i doktadnego
planowania. ,,Wsérdéd nielicznych pionieréw ekranu podzielonego znalazto si¢ tylko
nazwisko Braina de Palmy.”** OczywiScie wraz z postepem technologicznym, ewolucji

ulegta rowniez poliwizja, a potencjat mozliwych jej zastosowan znacznie si¢ rozszerzyl.

32 Julie Talen, ,,24: Split-screen Big Comeback”,

<http://www.glimpseculture.com/essays/24 _splitscreen_comeback.html>. Tlumaczenie odautorskie.
33 Julie Talen, ,,24: Split-screen Big Comeback”,

<http://www.glimpseculture.com/essays/24_splitscreen_comeback.html>. Ttumaczenie odautorskie.
34 Julie Talen, ,,24: Split-screen Big Comeback”,

<http://www.glimpseculture.com/essays/24 _splitscreen_comeback.html>. Ttumaczenie odautorskie.
35 Julie Talen, ,,24: Split-screen Big Comeback”,

<http://www.glimpseculture.com/essays/24 _splitscreen_comeback.html>. Tlumaczenie odautorskie.
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Jedng z prob zaktualizowania terminu poliwizja jest z pewnoscig termin
Manovicha, montaz przestrzenny, ktory ten autor rozpatruje w odniesieniu do klasycznego
montazu, czyli montazu na osi czasu. ,,Montaz przestrzenny jest alternatywa wobec
tradycyjnego montazu kinowego, zamieniajac jego sekwencyjng strukture rozwijajacg si¢
w czasie na strukture przestrzenna.”*® Cho¢ podobnie jak w tradycyjnym montazu,
znaczenie buduje si¢ na styku kolejnych uje¢, to jednak istnieje o tyle istotna roznica, zZe
,(...) W narracji przestrzennej widz moze podziwia¢ wszystkie obrazy jednoczesnie.”’
Tym samym zakres mozliwych znaczeh zwielokrotnia si¢ zaleznie od ilo$ci
wspotistniejagcych obok siebie obrazow. ,,Samo zestawienie obrazoéw nie stanowi
oczywiscie montazu, zadaniem tworcy filmu bedzie ustanowienie struktury okreslajace;,
jakie obrazy zostang uzyte, gdzie si¢ pojawig i jakie zwigzki bedg je taczy¢.”*® Nie da sig
ukry¢, ze cho¢ w montazu przestrzennym widz ma duzo wigksza swobode wyboru 1 trudno
bytoby jednoznacznie okresli¢, na ktory watek zwraca w danym momencie uwagg, to
jednak tworca zazwyczaj konstruuje kolejne watki tak, aby w danym momencie widz
zwracal wigkszg uwage na dany ekran, badz to za pomoca wielkosci planu, akcji w kadrze
lub dzwigku. Ten ostatni element, dzwigk, odgrywa w filmach z wykorzystaniem poliwiz;ji
szczegolng role. Umozliwia tworcy kierowanie uwagg widza. Szczegdtowo role dzwigku
oméwi¢ jednak w podrozdziale 2. 2 Timecode jako polifonia filmowa. Manovich zwraca
uwage na fakt, ze w montazu przestrzennym mozna rowniez wyrozni¢ przyktady
zastosowania chwytow uzywanych w tradycyjnym montazu. Ogladajac Timecode, widz
przenosi wzrok na kolejne ekrany, §ledzi kolejnych bohaterow, szuka zwigzkow miedzy
nimi i ich dziataniami, co moze by¢ interpretowane jako przyklad klasycznego montazu
rownoleglego.”” “W rezultacie, montujesz na swdj wlasny sposob, przenoszac wzrok z
jednego obrazu na drugi,” twierdzi Fleischer, ,,i dotyczy to zar6wno Chelsea Girls Warhola
jak 1 Dusiciela z Bostonu”. Na Expo'67, kiedy Fleischer zobaczyt zestawienie catej postaci
1jej zblizenia, powiedziat: ,,To otwiera zupetnie nowy wachlarz mozliwo$ci, moc zobaczy¢
rzeczy z wigcej niz jednego punktu widzenia jednoczes$nie.*” Na symultaniczno$¢ zwraca

rowniez uwage sam Figgis:

»(...) W filmie Timecode chodzi przede wszystkim o to,

ze wszystko dzieje si¢ jednoczesnie. Podziat ekranu nie jest tutaj niczym

36 Lew Manovich, Jezyk nowych mediow, Warszawa, 2006, s. 461.
37 Op.cit., s. 462.

38 Op.cit., s. 461.

39 Ibidem., s. 461.

40 Julie Talen, ,,24: Split-screen Big Comeback”,

<http://www.glimpseculture.com/essays/24 _splitscreen_comeback.html>. Tlumaczenie odautorskie.
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odkrywczym. Chodzi o to, ze kiedy te 4 kamery idg w ruch, nie zatrzymujg sie¢,
wiec ogladamy 4 obrazy, ktore nie zostaly zmanipulowane w postprodukcji. To
odréznia Timecode od innych filméw, zaréwno tego, ktory wymienita$
[Fragmenty Tracey, rez. Bruce McDonald] jak 1 filmow Petera Greenawaya,
gdzie tak naprawd¢ w postprodukcji dokonuje si¢ ogromna ilos¢ pracy nad

selekcjg nastepujacych po sobie obrazow.”*!

Na ten 1 wiele innych sposobow Mike Figgis podkresla wyjatkowos¢ filmu Timecode 1
cho¢ po chwili namystu dodaje, Ze owszem ,,jest jeden film, ktory zostat zrobiony w 93-
minutowym ciggtym ujeciu. Rosyjska Arka. Byl to bardzo dobrze przygotowany i tworczy
film”, to jednak ,,nie byt okrojony na ten sam pomyst estetyczny co Timecode. Mam tu na
mys$li cztery punkty widzenia w czasie rzeczywistym.”*? Pod tym wzgledem Timecode
mozna jednak porowna¢ do filmu Nowa Ksigzka Zbigniewa Rybczynskiego. Joanna
Pawluskiewicz o Nowej Ksigzce pisze, ze: ,czlowiek zyje w $wiecie, w ktorym
rownoczesnie dzieje si¢ mnostwo historii, dlatego tez rezyser [Zbigniew Rybczynski]
rozbija ekran na dziewig¢ kadrow, ktore pokazuja §wiat z réznych punktow widzenia. Widz
moze skupi¢ si¢ na dowolnie wybranej historii, jednak wszystkie zazebiajg si¢ ze sobg.”*
Co zaskakujace, jej stowa mozna by réwnie dobrze odnie$¢ do filmu Zimecode Mike'a
Figgisa.

Z pewnoscig wiele osob, ktore widziato film Timecode zastanawialo si¢, dlaczego
tworca nie opowiedziat filmu w klasyczny sposob, bardziej przystgpny nieoswojonemu z

nowatorskimi metodami widzowi. Mike Figgis odpowiada:

»,zawsze mialem klopot z montazem. Chodzilo o
przekonanie, ze warto cigé, poniewaz to sprawia, ze narracja jest treSciwa. Z
drugiej strony jednak, gdy tniemy do rzeczywistosci jednego wizualnego
obrazu, co$§ réwniez tracimy, bo poprzez ci¢cie zmieniamy dynamike tego, co
na prawde si¢ zdarzyto. Dlatego spodobala mi si¢ idea ciggltego ujecia bez cigc.
Zrozumialem rowniez, ze widownia potrzebuje wigcej informacji, tego wilasnie
teraz oczekuje. Pomyslatlem, ze poprzez uzycie dwoch, trzech, badz czterech

kamer, zastgpi¢ dynamik¢ montazu poprzez zwickszenie informacji na ekranie.

41 Mike Figgis, wywiad osobisty z rezyserem, Festiwal Kina Niezaleznego Off Plus Camera,

Krakow, 2010. Ttumaczenie odautorskie.

42 Mike Figgis, wywiad osobisty z rezyserem, Festiwal Kina Niezaleznego Off Plus Camera,

Krakow, 2010. Tlumaczenie odautorskie.

43 Joanna Pawluskiewicz, ,,Kultura polska: Nowa Ksigzka”, grudzien 2006, <http:/www.culture.pl/
pl/culture/artykuly/dz nowa ksiazka rybczynski>.
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Takie myslenie nie byto dla mnie Zadnym novum, ale cz¢$cig procesu myslenia

o pracy nad obrazem(...).”*

Inspiracjg dla takiej, a nie innej formy filmu TZimecode bylo przede wszystkim

doswiadczenie Mike'a Figgisa z planu wcze$niejszego filmu Panna Julia:

,Kiedy pracowalem nad Namietnosciq panny Julity
(inny tyt. Polski Panna Julia) (Miss Julie, 1999) przez caty czas filmowatem
dwiema kamerami i robitem bardzo dlugie ujecia [film byl krecony na tasmie
35mm]. Zeby zaoszczedzi¢ czas przy odtwarzaniu, puscitem réwnocze$nie dwa
obrazy zsynchronizowane klapsem. Ogladajac scen¢ mitosng, doszedtem do
wniosku, ze wyglada rzeczywiScie przejmujaco na takim podzielonym ekranie.
Postanowilem wykorzysta¢ to w jednej scenie, a potem zaczatem powazniej o
tym mysle¢. Wpadtem na pomyst czterech historii dziejacych si¢ rownoczesnie,
ktore dopiero po pewnym czasie zbiegajg si¢ w jednym punkcie. Jedynym
powodem rozdzielenia ekranu byta che¢ poszerzenia mozliwosci opowiadania.
Ch¢¢ ztamania linearnej akcji 1 ukazania wielowarstwowego rozwoju

wydarzen.”®

To, o czym mowi wyzej Mike Figgis, umozliwita wlasnie poliwizja. Pomimo pozornego
wrazenia duzego stopnia improwizacji pracy operatoroOw i aktorow na planie, gdzie
improwizacja miata faktycznie duzy swoj udzial, aczkolwiek w stopniu kontrolowanym,
»technicznie, jest to wirtuozerskie dzieto. Co wigcej, film stanowi rowniez sukces na
poziomie dramaturgicznym.”* Jednak sam podziat ekranu na cztery cze$ci i zestawienie w
tych ekranach ze sobg czterech cigglych uje¢ nie byloby wystarczajacym dla mnie
powodem, aby poswigci¢ filmowi tg prace, gdyby nie fakt, ze ujecia te zostaly bardzo
doktadnie zaplanowane, co nie jest tatwe w przypadku jednoczesnej pracy czterech kamer.
Duzy udziat w rozwigzaniu probleméw zwigzanych z realizacja, ale réwniez
przygotowaniem ostatecznej wersji filmu miata inspiracja muzyka. To witasnie dzigki
znalezieniu analogii mi¢dzy filmem i muzyka, udato si¢ Mike'owi Figgisowi zrealizowac
Timecode, przy czym te analogie okazaty si¢ w efekcie duzo dalej idace niz mozna byloby

si¢ tego spodziewac.

44 Mike Figgis, wywiad osobisty z rezyserem, Festiwal Kina Niezaleznego Off Plus Camera,

Krakow, 2010. Ttumaczenie odautorskie.

45 Maria Pudtowska, op.cit., s. 76.

46 ,,California Split”, Film of the month: Timecode, BFI Sight and Sound, wrzesien 2000,
<http://www.bfi.org.uk/sightandsound/review/560/>. Thumaczenie odautorskie.
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2.2 Timecode jako polifonia filmowa.

Niejako nieroztgcznie z poliwizja idzie w parze wieloglosowos¢ (polifonia), poniewaz
tworca rzadko decyduje si¢ na zrdwnanie wazno$ci dzwigkow ze wszystkich uje¢, a
czesciej wybiera jedno gléwne zrodto dzwigku w danym momencie filmu, wyciszajac badz
eliminujgc pozostate zrodta. Jan Topolski okresla roboczo to zjawisko polifonig filmowa,
co jak nadmienia ,,filmoznawcy zazwyczaj szufladkuja pod pojeciem multiplikacji ekranu
(poliwizji).”*” Podobnie stalo si¢ z filmem Timecode i jak zauwaza sam Mike Figgis
poliwizja nie jest w filmie najwazniejsza. Na trop rozpatrywania Timecode jako polifonii
filmowej wpadlam dzigki wywiadowi z krytykiem filmowym Michatem Checinskim na
festiwalu Era Nowe Horyzonty 2009 oraz artykutowi Jana Topolskiego o zwigzkach kina 1
muzyki. Wywiad z Mike'm Figgisem potwierdzit przypuszczenia, ze Timecode mozna
réwniez rozpatrywaé pod takim wlasnie katem. Na polifoni¢ filmowa skladaja si¢ wedtug
Topolskiego: “wielo$¢ réwnolegltych obrazéw, fabul, $ciezek dzwiekowych.”*® Do
podobnej estetyki zalicza dziela Petera Greenawaya, jak réwniez pdzniejszg tworczos$c
Mike'a Figgisa wilasnie z filmem T7imecode na czele. John Bruns (w swojej pracy o
polifonii filmowej, ktérg poswieca analizie filmu Magnolia Paula Thomasa Andersona)

definiuje polifoni¢ filmowga nastepujaco:

»W muzyce, polifonia jest uktadem wielu réznorodnych
glosow, ktore cho¢ jednoczesne, pozostaja niezalezne od siebie. Najbardziej
rzetelna analiza polifonii pod katem jej zwigzkow ze sposobem narracji zostata
przeprowadzona przez Michaita Bachtina, dla ktérego mistrzem powiesci
polifonicznej byl Dostojewski. Ta muzyczna analogia jest nie tylko niezwykle
bogata, ale rowniez, majac na uwadze wcigz rosngcg liczbg filmow
docenianych za ich wielowatkowg strukture, uzyteczna 1 istotna. Film
polifoniczny jednak nie tylko wskazuje na symultaniczno$¢ wydarzen i taczy

wiele watkow.”*

47 Jan Topolski, ,,Ontologie”, ,,Dwutygodnik ruch muzyczny”,

<http://www.ruchmuzyczny.pl/PelnyArtykul.php?1d=870>.
48 Jan Topolski, ,,Ontologie”, ,,Dwutygodnik ruch muzyczny”,

<http://www.ruachmuzyczny.pl/PelnyArtykul.php?1d=870>.
49 John Bruns, ,,The polyphonic film” [w:] New Review of Film and Television Studies, 6: 2, 2008,

s. 190. Ttumaczenie odautorskie.
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Bruns wymienia migdzy innymi takie filmy polifoniczne jak Babel (rez. Inarritu, 2006),
Syriana (rez. Gaghan, 2004), Traffic (rez. Soderbergh, 2000) oraz Magnolia (rez. Paul
Thomas Anderson, 1999.

Jak zauwaza Bruns:

»przez niemal stulecie klasyczny jezyk muzyki znalazt
szerokie zastosowanie w teorii, jak réwniez w praktyce filmowej, gldwnie
poprzez analogie. "To oznacza, ze,' twierdzi Dean Duncan, 'zamiast analizowad
specyficzne przypadki interakcji miedzy filmem a muzyka, artySci i1 teoretycy
wypracowali sposoby, aby film byt jak muzyka (2003, 66).'! Jedna z
najwczesniejszych i najbardziej fascynujacych wersji analogii muzycznej byta

wykorzystywana przez wezesnych filmowcow radzieckich.”*

Bruns ma tutaj na mysli przede wszystkim dzialalno$¢ Siergieja Eisensteina, Wsiewoloda
Pudowkina i1 Grigorija Aleksandrowa. Wsrod tworcow, ktorzy przyczynili si¢ do rozwoju
idei analogii muzycznej 1 filmu polifonicznego, stawia obok rezyserow radzieckich 1
wczesniej wymienionego Bakhtina, réwniez Bazina. Bruns sugeruje rowniez Jeana
Renoira jako prekursora dzisiejszego filmu polifonicznego.

W przypadku filmu 7imecode mozna wyrdzni¢ kilka analogii pomiedzy filmem a
muzyka. Przede wszystkim, Mike Figgis zrezygnowat z konwencjonalnego scenariusza i
napisat scenariusz do filmu Timecode na papierze nutowym. Oto przykladowa strona

scenariusza do filmu:>!

50 John Bruns, ,,The polyphonic film” [w:] New Review of Film and Television Studies, 6: 2, 2008,
s. 191. Tlumaczenie odautorskie.

51 Strona ze scenariusza do filmu Timecode w rezyserii Mike'a Figgisa. Materiaty uzyskane dzigki
uprzejmosci rezysera. Na koncu pracy zamieszczam kilka kolejnych stron.
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Zdj. 5/ Przykladowa strona scenariusza do filmu Zimecode.

Cho¢ na pierwszy rzut oka, podobny uktad scenariusza moze wydawac si¢ niejasny, za
chwile udowodnig, ze w przypadku filmu Timecode wykorzystanie papieru nutowego byto
niezwykle prostym, a jednocze$nie najkorzystniejszym rozwigzaniem. ,,W zestawieniach
kilku gloséw stosuje sie¢ systemy wielu pigciolinii utozonych réwnolegle jedna pod druga,

ktore graficznie tgczy sie klamrg o nazwie akolada.”** Literki A, B, C, D przy kolejnych

52 Wikipedia, <http:/pl.wikipedia.org/wiki/Kwartet smyczkowy>.
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piecioliniach oznaczaja poszczegodlne z 4 kamer, gdzie A oznacza kamere A, w filmie
prawy gorny ekran. Scenariusz napisany jest w postaci utworu na kwartet smyczkowy, to
znaczy czteroglosowej faktury instrumentalnej, utworu przeznaczonego na dwoje

skrzypiec, altdowke i wiolonczelg.™

Pigciolinia podzielona jest w pionie kolejnymi kreskami taktowymi, ktore
wyodrebniajg takty, najmniejsze odcinki tekstu muzycznego. ,,Takt jest jednostka
realizujacg schemat metryczny (metrum).>* W przypadku scenariusza do filmu Timecode
cyfry przy kolejnych kreskach taktowych oznaczajga kolejne minuty filmu. W obrgbie
kazdego taktu na pigciolinii napisane jest, co dzieje si¢ w danej minucie filmu, to znaczy
co rejestrujg poszczegodlne kamery. Taktow w scenariuszu jest 97, czyli tyle ile minut ma
caty film. Schemat scenariusza jest wigc bardzo jasny i czytelny. Mike Figgis wyjasnia, na

czym polega ulatwienie w pracy na takim scenariuszu:

»Wyobrazmy sobie, ze idziemy do numeru 40, ktéry
oznacza minutg 40 w filmie. Moge dokladnie sprawdzi¢, co dzieje si¢ w
kazdym ekranie, co umozliwialo mi zsynchronizowanie w pelni moich
pomystow. Gdybym nie studiowal muzyki, gdybym jej nie rozumial, nie
pomyslalbym o tym, a nie wyobrazam sobie alternatywnego systemu z
wykorzystaniem tekstu 1 kartki papieru. Wyobrazmy sobie kartke papieru. To
jest ok, jezeli pisze scenariusz na jeden ekran, tak? Jezeli chce mie¢ juz 2
ekrany, potrzebuje dodatkowej kartki papieru. A jezeli potrzebuje dodatkowe;j
kartki papieru, musze tez przedzieli¢ ta kartke kreska, aby podkresli¢, ze ta
kreska reprezentuje czas. Wreszcie mam 4 ekrany, 4 kartki papieru i czytam z
gory na dot 1 jest to bardzo trudne, ale papier nutowy jest specjalnie po to
stworzony 1, jezeli grasz w kwartecie smyczkowym i1 wiolonczela popetnia blad
w takcie 53, po prostu mowisz do wszystkich muzykow, idziemy do taktu 53,
ok badz naturalna, mysle, ze grasz ptasko H, to blad, mozesz to poprawic?
Wykorzystatem ten sam system w pracy z aktorami. Nauczytem ich jak czytac
muzyke. Rozdatem im wszystkim kopie scenariusza sporzadzonego na papierze
nutowym, co umozliwito im wizualnie zrozumie¢ nie tylko, co oni sami robili
w okreslonym momencie opowiadania, ale rdGwniez co robili pozostali aktorzy
na pozostatych ekranach. Mysle, ze najwickszym przetomem w konstrukcji

filmu TZimecode 1 znalezieniu systemu zrozumialego dla wszystkich, bylo

53 Wikipedia, <http:/pl.wikipedia.org/wiki/Kwartet smyczkowy>.
54 Wikipedia, <http:/pl.wikipedia.org/wiki/Takt (muzyka)>.
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wykorzystanie muzyki i idei konstrukcji muzycznej.”>

Warto zaznaczy¢, ze jest to bardziej otwarta forma scenariusza, gdzie sytuacje sg
ledwo naszkicowane, a to od inwencji aktorow zalezy, jakiego nabiorg charakteru.
Dochodzi tu wiec element improwizacji. Wigze si¢ to z faktem, ze w trakcie realizacji
cigglych ujeé, rezyser operujacy rowniez jedng z kamer, nie moze rozmawia¢ z aktorami.
Dopiero po zakonczeniu zdje¢ material jest analizowany pod katem gry aktorskiej oraz pod
katem innych elementow, a wnioski z tej analizy majag pomdc aktorom oraz pozostatym
czlonkom ekipy w przygotowaniu do kolejnej wersji. Takich wersji powstato 15, z nich

Mike Figgis wybrat najlepsza.

Oczywiscie pomyst z zastosowaniem papieru nutowego na poziomie scenariusza
byt zaledwie potowa sukcesu. Po zestawieniu na czterech ekranach nakrgconych
materiatow, doszedl kolejny etap pracy nad filmem — etap postprodukcji. Jak juz zostalo to
wyjasnione w poprzednim rozdziale, w przypadku filmu 7imecode nie mozemy mowic o
etapie montazu w klasycznym tego stowa znaczeniu. Myslg, ze mozemy za to mowi¢ o
dosy¢ rozbudowanym etapie postprodukcji dzwigku. Na postprodukcje dzwigku sktadato
si¢ kilka etapow:

a/. zmiksowanie dzwigku z czterech kamer, czyli selekcji zrodta dzwigku. Kiedy wchodzi
dzwigk z danego Zrodla, jak dlugo styszymy dzwigk z tego zrodla, z ktorego zrodia

bedziemy nastepnie stysze¢ dzwiek, et cetera;*®

b/. tradycyjna edycja dzwieku, jaka przechodzi kazdy film. Wyréwnanie poziomow

dzwiekow, dodanie atmosfer, etc.;
c¢/. dodanie muzyki.

Przy czym w przypadku etapu a/. mozna moim zdaniem mowi¢ o przeniesieniu czg¢sci

55 Mike Figgis, wywiad osobisty z rezyserem, Festiwal Kina Niezaleznego Off Plus Camera,
Krakow, 2010. Ttumaczenie odautorskie.

56 Przypis odautorski: Sciezka dzwickowa do filmu Timecode pierwotnie miata by¢ zamknieta, to
znaczy tak jak zostala zmiksowana, tak miata by¢ puszczana w trakcie projekcji oraz w takiej
rOwniez niezmienionej postaci ukaza¢ si¢ na DVD. Jednakze w miedzyczasie Mike Figgis miat
okazje miksowa¢ dzwiek na zywo w trakcie projekcji i odkryl, Zze wzbogaca to dodatkowo
widowisko. Od tamtego czasu element miksowania ,,na zywo” stal si¢ stalym elementem
projekcji filmu Timecode na festiwalach. Byta to juz jednak koncepcja otwartej S$ciezki
dzwigkowej, w ktorej strukture¢ mozna ingerowaé — zmienia¢ i eksperymentowac. W dodatku
,»na zywo”. Tak wigc mozna niejako mowic o ,,zmiksowaniu” dzwigku, czyli zamknietej formie
sciezki dzwickowej, w przypadku ptyt dvd z filmem oraz ,,miksowaniu” dzwigku, czyli otwartej
formie $ciezki dzwigkowej, formie ,,work in progress” jak lubi ujmowac to sam Figgis, jak w
przypadku projekcji filmu na festiwalach. Widz ma réwniez mozliwo$¢ miksowania dzwicku
samodzielnie dzigki specjalnie przygotowanej opcji w menu DVD z filmem. O tym wigcej w
kolejnym podrozdziale 2. 3 Timecode jako filmowy performance oraz interaktywna gra z
widzem.

26



zadan, jakie realizuje si¢ na etapie montazu obrazu na ptaszczyzng montazu dzwigku, ktéra
stanowi najbardziej kreatywna ptaszczyzng calego filmu. Swojg hipoteze argumentuj¢ tym,
ze to wlasnie na etapie miksowania dzwigku rezyser nadaje za pomocg dzwigku hierarchi¢
waznos$ci informacjom zawartym w danym obrazie, na danym ekranie nad innymi
obrazami, ekranami. Widz bedzie automatycznie probowat zweryfikowaé wpierw z
ktérego obrazu pochodzi zrdédto dzwigku, a dopiero potem kierowal uwage na inne obrazy,
kierujac si¢ pozostatymi zasadami jezyka filmowego, do ktorych zostat przyzwyczajony, to
znaczy np. funkcjg planéw filmowych czy zwigzkami pomiedzy postaciami 1 ich
dziataniami. Przy czym widzowi pozostawiona zostaje swoboda decyzji, ile czasu chce
poswiegci¢ na $ledzenie akcji w danym ekranie, z ktorego dzwigk pochodzi, a kiedy
przeniesie wzrok na inny obraz, ktdry go zainteresuje. Wymaga to oczywiscie od widza
zerwania z dotychczasowymi przyzwyczajeniami 1 duzo aktywniejszego udzialu w

ogladaniu filmu, poniewaz to widz przejmuje w duzym stopniu rol¢ montazysty filmu.

,»Kiedy bombarduje nas tyle obrazoéw, widzimy inacze;j.
Rzucamy krétkie, migawkowe, szybkie spojrzenia. Nasze oczy sg w ciaglym
ruchu.  Wykorzystujemy wtedy zmyst widzenia peryferycznego, ktory
najczesciej przydaje si¢ nam w sytuacjach walki lub ucieczki (proces ten
zachodzi w osobnej cze$ci mozgu w stosunku do widzenia bezposredniego).
Nie ogarniamy calego obrazu, nie jesteSmy w stanie. Uczymy si¢ przyjmowac

to czgstkowe doswiadczenie jako wystarczajgco precyzyjne.””’

Umiejetne miksowanie $ciezek dzwickowych petlni w przypadku filmu Zimecode
funkcje porzadkujaca. Jesliby uporzadkowac na osi czasu kolejne ujecia filmu, ktore
sg zrodtem dzwieku, powstalaby zamknigta klasycznie zmontowana wersja, w ktorej
zawarte bylyby niezbedne w zrozumieniu filmu informacje. Jednak nie o to chodzito
Mike' owi Figgisowi. I z pewnos$cia, gdyby poréwnaé taka wersj¢ do oryginatu,
staloby si¢ jasne, co zyskujemy dzigki polifonii obrazéw, jaka z calg pewnoscig jest
film 7imecode. Moja hipoteze potwierdza réwniez po czesci sam Mike Figgis. Jak
twierdzi po obejrzeniu pierwszej nakrgconej wersji Timecode, zdawal sobie spraweg
jako filmowiec, ze dzwigk jest wazniejszy niz obraz i, ze to wlasnie za pomoca
dzwigku moze dodatkowo pomoc widzowi w ogladaniu filmu poprzez kierowanie
jego uwagi. Najwazniejsze byto, aby dopracowa¢ film wizualnie pod katem

informacyjnym do tego stopnia, aby w postprodukcji nie musie¢ ingerowaé juz w

57 Julie Talen, ,,24: Split-screen Big Comeback”,
<http://www.glimpseculture.com/essays/24 _splitscreen_comeback.html>. Tlumaczenie odautorskie.
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obraz, a jedynie dzwiek.™

Michat Chacinski mial okazje oglada¢ Timecode w 2000 roku, kiedy film powstat i
przy ostatniej projekcji filmu w Polsce w 2009 we Wroctawiu na Festiwalu Era Nowe

Horyzonty. Tak opisuje swoje wrazenia:

»Widzialem Timecode po raz pierwszy prawie dziesieé
lat temu [2000]. Wtedy kiedy film powstat i juz wtedy Mike Figgis
zapowiadal, ze w momencie, w ktorym bedzie wychodzito DVD z filmem, on
chciatby zaproponowa¢ w jakim$§ sensie wspotudzial widzowi w tym, co
oglada. Z jednej strony oczywiscie ten wspotudzial jest wbudowany w projekt,
bo ogladamy na ekranie histori¢ pokazang w czterech oddzielnych zupehie
obrazach jednocze$nie wyswietlanych na ekranie, wigc niejako sami
decydujemy wiasciwie kim jesteSmy jako widzowie. Mozemy by¢ rezyserem,

mozemy decydowaé, ktory kawalek ogladamy, z ktorego punktu widzenia.”>

Dochodzi tutaj dodatkowy wymiar filmu, a mianowicie Mike Figgis miksuje dzwigk z
czterech ekrandw wraz z muzyka na zywo w trakcie projekcji. Timecode zyskuje wiec

rowniez wymiar performance' u. Temu zagadnieniu poswiecg¢ jednak kolejny podrozdziat.

2.3 Timecode jako filmowy performance i interaktywna gra z widzem.

Kiedy prezentowalam film Timecode w ramach seminarium dyplomowego, uprzedzitam
obecne na zajeciach osoby, Ze to, co teraz zobacza, jest zaledwie polowa wiasciwego
doswiadczenia tego widowiska filmowego, potowa sukcesu filmu Timecode. Uwazam, ze
film Timecode w przeciwienstwie do wigkszosci produkcji mainstreamowych wytamuje sie
z powszechnej tendencji do przedkladania ogladania filméw w domowym zaciszu nad
doswiadczenie kinowe. Dzieje si¢ tak za sprawg tego, ze projekcje filmu Timecode wpisuja
si¢. w szeroka pojeta sztuke performance'u. Na performatywny charakter projekcji

Timecode sktadajg si¢ takie czynniki jak:

58 Mike Figgis, wywiad osobisty z rezyserem, Festiwal Kina Niezaleznego Off Plus Camera,
Krakow, 2010. Tlumaczenie odautorskie.

59 Michat Chacinski, [w:] Era Nowe Horyzonty - gwiazdy 9 Festiwalu cz. 2 - Mike Figgis,
<http://www.youtube.com/watch?v=YJUtIzZZWGAM>.
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a/. fizyczna obecnos¢ tworcy na sali projekcyjnej
b/. ingerowanie twoércy w ksztalt prezentowanego w ramach projekcji widowiska
filmowego, w tym ingerowanie zarowno w podkilad muzyczny jak i przebieg $ciezek
dzwigkowych, oraz obraz (przewijanie obrazu do tytu 1 do przodu, stopklatki, et cetera);
c¢/. bezposredni kontakt tworcy z publicznos$cia.
Warto zwréci¢ uwage na fakt, ze dzigki powyzszym elementom, projekcja filmu Zimecode
nabiera wyjatkowego charakteru, charakteru unikatowego do$wiadczenia, dostepnego w
tej, a nie innej postaci tylko widzowi ogladajagcemu film ,.tu i teraz”. Kiedy wysztam z
projekcji filmu 7imecode, miatam poczucie, ze uczestniczytam w czyms$ wyjatkowym, ale
nie do konca potrafitam wytlumaczy¢, co bylo w tym wszystkim takiego niezwyktego.
Kiedy obejrzatam po dluzszym czasie Timecode na DVD, zrozumialam, dlaczego osoby,
ktorym zachwalatam ten film, byly nierzadko rozczarowane. Dziato si¢ tak wtasnie
dlatego, ze filmowi na DVD brakuje powyzej wymienionych elementow — elementow
performance'u.

Dzigki nadaniu filmowi formy performance' u, 7imecode cechuje si¢ ogromnym
potencjatem zmiany swoich elementow 1 szerokim wachlarzem mozliwo$ci nadawania im
mniejszej lub wigkszej wagi przez tworce. Mike Figgis stara si¢ wytlumaczy¢, na czym

polega ewenement filmu 7imecode:

»Zasadniczo od momentu stworzenia, dzielo jest
martwe - obraz jest martwy, ksigzka jest martwa. Nie moze si¢ zmieni¢ inaczej
niz w umysle, w percepcji jednostki. Jednak w przypadku filmu 7imecode
zrozumialem, ze ten film moze tylko si¢ zmienia¢. Teraz moze zmienié si¢
dostownie odrobing i tego nie zauwazysz albo moze si¢ zmieni¢ dynamicznie,
radykalnie i sta¢ si¢ zupetie innym tworem. Tym samym jest to najwazniejszy
element, o ktorym moglibySmy dyskutowaé. Idea, ze nagle mozliwe jest
stworzy¢ twor lub dzieto, ktore sg podatne na zmiany. Dlatego wiasnie mysle,
ze musze¢ zrobi¢ kolejny taki film, bo uwazam, zZe jest to najbardziej wnikliwy
pomyst ze wszystkich innych. Jesli juz masz pomyst, zastanawiasz si¢, jak w
trakcie jego realizacji na tyle, na ile jest to mozliwe, stworzy¢ potencjat
wickszej zmiany struktury filmu na etapie postprodukcji. To prowadzi w
pewien sposoéb do pewnego rodzaju gry i cho¢ nie jestem zainteresowany

$wiatem gier, to wiem, ze otwiera to okno na mozliwo$¢ zmiany.”®

60 Mike Figgis, wywiad z rezyserem, Festiwal Kina Niezaleznego Off Plus Camera, Krakow,
2010. Tlumaczenie odautorskie.
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Krytyk filmowy Michat Chacinski tak oto wypowiadat si¢ o ostatniej projekcji na

zywo filmu Timecode na Festiwalu Era Nowe Horyzonty 2009 we Wroctawiu:

»odpodziewam si¢, ze ta polifonia  zostanie
doprowadzona jakby juz do jakiego$§ szczytowego zupelnie poziomu, bo z
jednej strony oczywiscie (...) ten sam prawie 10-letni film, ktory pozostaje
ciekawym formalnym eksperymentem, a z drugiej strony Figgis cho¢ daje nam
pewne prawo wyboru tego, co ogladamy, tutaj bedzie tez na zywo zmieniat
nasz punkt widzenia, wiec (...) to jest oczywiscie eksperyment w obrgbie tego
jak wizualnie prowadzi¢ historig, ale w tym przypadku dojdzie jeszcze kwestia
tego, w jaki sposob za pomocg dzwigku, za pomocg Sciezki dzwigkowej, ktora
bedzie manipulowana na biezgco, kierowa¢ uwage widza w obszary, ktorym
moze w danym momencie uwagi nie poswigcamy, jednoczesnie w jakim$
sensie jak sadzg troche walczy¢ z nami, bo widz przeciez nadal moze wybierac,
ktory kawatek obrazu oglada, ale dzwigku do dyspozycji czy wyboru w obrebie

dzwieku mie¢ nie bedzie.”®!

Mike Figgis opowiada o tym, dlaczego zdecydowat si¢ na nadanie filmowi
Timecode tak nowatorskiego charakteru i, co do tego doprowadzito, ze postanowit

wprowadzi¢ Timecode do przestrzeni publicznego performance' u:

»Jesli  zmontowalbym film w klasyczny sposob,
moégtbym oczywiscie wcigz zachowac dobry materiat Zrodtowy, ale to mnie nie
satysfakcjonuje, poniewaz jedyne, co moge wtedy zrobi¢, to przemontowac
film 1 stworzy¢ inng wersj¢ juz zmontowanego filmu, zmieni¢ jg poprzez
zmiang jej elementow. W filmie Timecode po raz pierwszy w historii kina,
wszystkie elementy pozostaja w pelnej synchronizacji, wedtug definicji, jezeli
mam elementy, moge¢ nast¢pnie je zmienia¢ w bardzo prosty sposéb w
przestrzeni publicznej. I w ten sposodb na poczatku pomyslatem, ze byloby to
genialnym pomystem, abym w ramach premiery oraz na zasadzie reklamy
zrobil maly tour i miksowal film na Zywo, co byloby nie lada gratkag dla
studentow wszystkich uczelni, w tym uczelni filmowych. A tym samym
rowniez w petni spelnitoby wymogi typowego masterclass (...). Jesli to zrobie,
to bylaby to dobra reklama dla filmu i tak tez si¢ stato. Pomyslalem, ze to

ciekawe do$wiadczenie 1 uznatem, ze moégtbym to robi¢ wszedzie, gdzie tylko

61 Michat Chacinski, [w:] Era Nowe Horyzonty - gwiazdy 9 Festiwalu cz. 2 - Mike Figgis,
<http://www.youtube.com/watch?v=YJUtIzZZWGAM>.
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bede. (...) Teraz jest to nawet prostsze, co tym bardziej sktania mnie do
myslenia, Ze musz¢ na prawdg zrobi¢ kolejny film jak Zimecode, ktory
rozwinatby te pomysly, poniewaz teraz jest technologia, ktora znacznie utatwia
mi prace. To byla naprawde organiczna rzecz, spontaniczny pomyst, ktory
przyszedl mi do glowy dopiero po etapie zdjeciowym. Wczesniej nie myslatem,

ze mogtbym robi¢ miks na zywo.”

Forma, jaka Mike Figgis nadat filmowi Timecode umozliwia rezyserowi bardzo

elastyczne podejécie do nanoszonych w ramach projekcji zmian.

,Kiedy robi¢ mix, (...), czes¢ mnie moéwi, aby uczynié
widowisko przyjemnym, rozrywkowym, efektownym dla widza. A czg¢s¢ chee
uczyni¢ film do tego stopnia eksperymentalnym, ze puscitbym caty dzwigk
jednoczesnie. Wiec to chaos. Z kolei czasami chcg pozby¢ si¢ calego dzwieku 1
uzyska¢ kompletng cisze. (...) Wiec cze$s¢ mnie mysli pod katem polifonii,
dzwigku, muzyki czyli kategorii jak najbardziej abstrakcyjnych, ze jezeli
zrobisz to, uzyskasz harmonie, jesli zrobisz to, uzyskasz dysonans, jesli to,
abstrakcje, jesli to, anarchie. To dostownie jak siedzenie przy keyboardzie, tyle,
ze keyboard odpowiedzialny za wizje 1 keyboard odpowiedzialny za dzwigk

pracujg jednoczes$nie.”*

Jak twierdzi przyswiecaty mu w przypadku filmu 7imecode dwa cele. Jeden to

nawigzanie kontaktu z widzem:

,Fascynuje mnie idea, ze w kinie chodzi o kontakt z
widzami 1 do pewnego stopnia o rozrywke, ze masz poéttorej godziny, aby
skupi¢ ich uwage, wigc mozesz stosowaé wszelkiego rodzaju zabiegi,
zabawia¢, rozsmiesza¢, zasmuca¢, podnieca¢ 1 wszelkiego tego typu rzeczy.
Wszystko to jest absolutnie uzasadnione i nie ma nic, co uniemozliwitoby

osiggnigcie tego samego w tej strukturze, jaka posiada Timecode.”®

Drugi dotyczyt nadania filmowi Timecode cech widowiska teatralnego, co ttumaczy

nastgpujaco:

62 Mike Figgis, wywiad osobisty z rezyserem, Festiwal Kina Niezaleznego Off Plus Camera,
Krakow, 2010. Ttumaczenie odautorskie.

63 Mike Figgis, wywiad osobisty z rezyserem, Festiwal Kina Niezaleznego Off Plus Camera,
Krakow, 2010. Ttumaczenie odautorskie.
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Llnteresuje mnie sposob, w jaki kino umozliwia
teatralne doswiadczenie. Za kazdym razem, kiedy idziesz do teatru na
spektakl, jest inaczej. Z uzyciem filmowych technik moge stworzy¢ cos, co nie
jest czyms, co powstato rok temu, teraz jest martwe, ale moge tworzy¢ co$ tu 1

teraz, i zaprosi¢ widza, aby uczestniczyt w tym procesie tworzenia.”*

Interaktywne menu DVD

W wersji DVD filmu, ktéra posiadam, w menu dostepne sg specjalne opcje, a
wsrdd nich mozliwo$é stworzenia przez widza swojego wilasnego interaktywnego miksu
audio, wlacznie z kompletnym wyciszeniem wszystkich $ciezek. Oto szczegoty jak zostato
to rozwigzane: ,,Stworz swdj wlasny mix audio, ogladajac Timecode. Podzielony kwadrat
ponizej pokazuje kanaly audio przynalezne poszczegdlnym historiom. Naci$nij przycisk
AUDIO na swoim pilocie, aby zmieni¢ $ciezki audio wedlug ponizszej kolejnosci: 2 do 5 =

poszczegdlne $ciezki audio.*>*
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Zdj. 6/ Menu dvd z filmem ZTimecode. Specjalna opcja: interaktywny mix audio.

Aby formalnosci stato si¢ zado$¢, postanowitam wyprébowaé to interaktywne

menu. System zmiany pomiedzy poszczegdlnymi §ciezkami audio jest bardzo prosty. Aby

64 Mike Figgis, wywiad osobisty z rezyserem, Festiwal Kina Niezaleznego Off Plus Camera,
Krakow, 2010. Ttumaczenie odautorskie.

65 Przypis odautorski: podzielony kwadrat z cyframi na obrazku odnosi si¢ do przyciskow na
pilocie.

66 DVD Timecode, menu, special features, interactive audio mix. Ttumaczenie odautorskie.
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przetaczy¢ sie ze Sciezki dzwickowej panelu w prawym goérnym rogu, ktéremu przynalezy
wedlug powyzszej skali od 2 do 5, przycisk ,,3”, naciskam przycisk AUDIO na pilocie, a
nastepnie przycisk z cyfra przynalezng ktéremu$ z pozostatych trzech paneli, ktorego

sciezke dzwigkowa chciatabym ustysze¢.

1=Stereo 6 7 =

Zdj. 7/ Kadr z filmu Timecode.

Dla panelu w lewym gérnym rogu bedzie to przycisk ,,2”, dla panelu w lewym dolnym
rogu przycisk ,,4”, dla panelu w prawym dolnym rogu przycisk ,,5” na pilocie. Dzigki temu
systemowi, kazdy z nas moze samodzielnie miksowa¢ $ciezki dzwickowe wedle wlasnego
uznania podobnie jak robi to Mike Figgis na swoich interaktywnych projekcjach-
performance'ach. ,,JJednak podczas, gdy Timecode daje widzowi pewna swobod¢ wyboru,
jest to koniec koncéw swoboda kontrolowana. Ogladajac film, widz nie jest w stanie
unikng¢ niemal boskiej, cho¢ na pozér niewidocznej kontroli Figgisa (pojawiajacego si¢ w
napisach jako scenarzysta, rezyser, producent i kompozytor).”®” Rezyser zna materiat ze
wszystkich 4 kamer duzo lepiej niz przecigtny widz, dlatego tez jego mix audio jest duzo
bardziej swiadomy i zgodny z jego autorskim spojrzeniem na interesujagce go w filmie
sytuacje i dialogi.®® O tyle nalezy wiec przyzna¢ Figgisowi racje, kiedy mowi, ze ,,mialem
wystarczajgco duzo informacji z czterech ekranow, jesli chodzi o to, co mowig
bohaterowie, ze moglem wyrezyserowaé film w postprodukcji za pomoca montazu
dzwieku, a nie montazu obrazu.”® Nie nalezy rowniez pomija¢ innych zabiegow, ktore
Mike Figgis stosuje w trakcie projekcji, jak na przyktad ingerencji w obraz poprzez

przewijanie filmu do tylu i do przodu, stosowania stopklatek, et cetera. Dzigki temu

67 ,,California Split”, Film of the month: Timecode, BFI Sight and Sound, wrzesien 2000,
<http://www.bfi.org.uk/sightandsound/review/560/>. Thumaczenie odautorskie.

68 ,,California Split”, Film of the month: Timecode, BFI Sight and Sound, wrzesien 2000,
<http://www.bfi.org.uk/sightandsound/review/560/>. Thumaczenie odautorskie.

69 Mike Figgis, wywiad osobisty z rezyserem, Festiwal Kina Niezaleznego Off Plus Camera,
Krakow, 2010. Ttumaczenie odautorskie.

33


http://www.bfi.org.uk/sightandsound/review/560/
http://www.bfi.org.uk/sightandsound/review/560/

rezyser moze zwrdci¢ uwage widza na wazne szczegoty, ktore przy cztery razy wigkszym
natloku informacji wizualnej, z tatwosciag moga umkna¢ uwadze widza. Do tego dochodzi
réwniez mozliwos¢ miksowania dowolnej muzyki w trakcie projekcji ,,na zywo”, a jak jest
powszechnie wiadome dobor muzyki ma ogromny wplyw na sterowanie nastrojami widza

1 moze catkowicie zmieni¢ charakter danej sceny lub sekwencji.

Podsumowanie

Timecode Mike'a Figgisa nie jest jedynie chaotycznym eksperymentem, cho¢ tak
wlasnie mogloby si¢ wydawa¢ na pierwszy rzut oka, ale dobrze przemys$lanym i
przygotowanym przedsiewzigciem z pogranicza filmu i performance' u. W miar¢ rozwoju
filmu jego na pozoér chaotyczna forma audiowizualna krystalizuje si¢ w niezwykle
precyzyjna i harmonijng strukture, ktdra nie bytaby mozliwa bez szeroko pojetej inspiracji
muzyka, a w szczegdlnosci fakturg polifoniczng. Timecode ze swoim ekranem
podzielonym na cztery mniejsze kadry idealnie odwzorowuje czteroglosowa fakture
instrumentalng kwartetu smyczkowego. Dzigki analogiom migdzy muzyka 1 filmem udato
si¢ Mike'owi Figgisowi nada¢ filmowi Timecode spdjna i czytelng forme. Timecode bylby
jednak niczym bez widza che¢tnego do aktywnego zaangazowania si¢ w widowisko

filmowe. Mike Figgis zaprasza bowiem widza do przejecia po czgsci pateczki montazysty 1
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rezysera w filmie Timecode, tym samym walczac w pewien sposob z biernoscig widza, do
ktorej zostal on przyzwyczajony przez wspotczesne kino. Cho¢ jezyk filmu Zimecode
moze wydawaé si¢ na poczatku absolutnym novum, ma on wcigz wiele wspolnego z
zasadami klasycznego jezyka filmowego i klasycznego montazu. Zmienia si¢ jedynie
plaszczyzna operowania tymi zasadami - z plaszczyzny czasowe] na plaszczyzne
przestrzenng. W filmie Timecode obrazy nie sa bowiem wyselekcjonowane i
uporzadkowane na osi czasu, ale zestawione ze sobg jednoczesnie w polwizji. W ramach
jednego ekranu w czterech rownej wielkosci kadrach bez ingerencji w cigglos¢ wizualng
tych obrazow. Nie staje to jednak na przeszkodzie, aby podobnie jak w przypadku
klasycznego montazu, znaczenie powstawato na styku nastepujacych po sobie uje¢. Tyle,
ze w filmie Timecode tych znaczen moze by¢ duzo wigcej, poniewaz przez caly czas
trwania filmu widz moze je budowac¢ na styku czterech jednoczesnie wspotistniejagcych w
ramach jednego ekranu obrazéw. To od widza zalezy hierarchia waznos$ci, jaka nada
poszczegolnym obrazom. Nie oznacza to jednak, ze widz ma absolutng swobodg¢ dziatania.
Jest to jednak swoboda kontrolowana przez rezysera. Dzigki zaawansowanemu
miksowaniu ,,na zywo” czterech $ciezek dzwigkowych oraz muzyki w trakcie projekc;i,
rezyser ma ogromny wplyw na kierowanie uwaga widza na pozadane przez siebie
fragmenty obrazu. Mozna by zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze montaz dzwigku przejmuje w
duzej mierze zadania wilasciwe montazowi obrazu. Dochodzi tutaj réwniez kolejny
element, bez ktorego moim zdaniem Timecode stracilby duzo na swoim nowatorskim
charakterze, a mianowicie element performance' u. Timecode jest filmem, ktérego nie da
si¢ oglada¢ w domowym zaciszu. To film, ktéry trzeba zobaczy¢ ,,na Zzywo”, w kinie, z
dzwigkiem miksowanym przez obecnego na sali tworcg. Tylko w ten sposob widz jest w
stanie w pelni doswiadczy¢ wyjatkowosci widowiska filmowego, jakim jest 7Timecode.
Timecode (2000) byt pierwszym eksperymentem filmowym w tworczosci Mike'a Figgisa
rozbudowanym na szeroka skal¢ petnometrazowego filmu. Podejscie eksperymentalne nie
jest jednak tworcy obce. Towarzyszyto mu one od samego poczatku, kiedy stawial swoje
pierwsze kroki w teatrze awangardowym, eksperymentujgc z multimedialno$cig w teatrze.
I cho¢ od tamtego okresu mingto wiele lat, Mike Figgis udowadnia w filmie 7imecode, ze
nie brakuje mu pomystow, a przede wszystkim odwagi, na rozszerzanie swoich
eksperymentalnych poszukiwan o nowe mozliwosci jezyka filmowego, ktore otwiera przed
kinem dynamicznie rozwijajaca si¢ technologia. Co wigcej, nie zamierza tym bardziej
poprzesta¢ na odkryciach filmu 7imecode oraz swoich pozniejszych wzgledem filmu
Timecode eksperymentdw, a zapowiada, ze chce pociagnac te poszukiwania dalej 1 wkrotce

ukaze si¢ jego nowy film.
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Zalaczniki

a/. strony scenariusza do filmu 7imecode:
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